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Wie der Himmel fiir Oberammergau entsteht
Karl Witti und die Biihnenmalerei fiir die Oberammergauer Passionsspiele

Text: Christian Burchard

Fiinf Zentimeter Schnee bedeckt das Proszenium. An diesem Probentag Anfang Marz
herrschen Temperaturen von fast minus 10 Grad. Die auf Gleisen montierte mobile
Teiliberdachung aus transparentem Kunststoff von den Wiener Architekten Jabornegg &
Andreas Palffy, welche diese Festspielsaison zum ersten Mal eingesetzt wird, schiitzt die
Schauspieler zwar gegen Regen, aber nicht gegen Kalte. Der Ostwind treibt durch die nach
hinten ge6ffnete Biihne Schneeflocken liber die Mauern Jerusalems, die als permanente
Rahmenkulisse dienen, bis in die Stuhlreihen im Zuschauerraum. In einer improvisierten
Metallwerkstatt beiRt sich eine Flex kreischend in ein Vierkantrohr, Funkenflug mischt sich
mit Schneetreiben und es riecht nach verbranntem Eisen. Das aufgestellte Bihnenbild zeigt
eine karge Steinwste unter weitem rotem Himmel, Gber den die Wolken hinwegjagen. Fiir
einen kurzen Moment lockert sich die Wolkendecke Gber Oberammergau und es ergibt sich
die surreale Situation, dass die sich auflésenden Schneewolken am Himmel wie die
Fortsetzung der gemalten Wolken auf dem Biihnenbild erscheinen.

Das Biihnenbild - es misst 9 x 7 Meter, ein sogenannter Riicksetzer fiir die ,lebenden Bilder”,
- wird zusammengeklappt und nach hinten getragen. Dazu werden flinf Bilhnenarbeiter
benotigt: Drei tragen den Holzrahmen, wahrend weitere zwei mit vier Meter langen Stangen
das Kulissenbild in der Hohe stiitzen. Im Hintergrund wird es wieder ge6ffnet, damit Karl
Witti, Leiter der Buhnenmalerei fiir die Oberammergauer Passionsspiele, von einem



Baugestell aus die Schattierung und Tiefenwirkung der Wolken tberarbeiten kann. Diese
subtile Anpassung der Bihnenprospekte an den Zuschauerraum kann oft nur vor Ort
geschehen, denn die reale Wirkung des Bildes auf den riesigen Saal, der mit iber 4000
Sitzplatzen bei weitem die GréRe der Miinchner Theater Gbersteigt, [dsst sich weder mit
Modell noch wahrend der Arbeit im Atelier simulieren.

Die Erstellung der Biihnenbilder fur den 6-stiindigen Theatermarathon erfordert einen
immensen Aufwand und beginnt nahezu ein Jahr vor Beginn der Festspiele. Karl Witti aus
Eresing und seine drei Mitstreiter — der Deutsch-Sibire Alexander Ewgraf, Annette Standl und
Christian Huber aus Miinchen — malen die riesigen Hintergriinde in einer zum Atelier
umfunktionierten Scheune in Unterschweinbach bei Mammendorf. Im Mittelpunkt stehen 13
BUhnenprospekte fiir die lebenden Bilder. Auch alle weiteren Requisiten wie Olivenbdaume,
Steinformationen, Architekturen und Tierstaffagen erhalten Fassung und Bemalung.
Insgesamt werden mehr als 3000 Quadratmeter Leinwand bendtigt und die Kosten nur fir
Farben schlagen mit 30.000 € zu Buche. Der Zeitrahmen ist eng; es muss alles auf Anhieb

gelingen.

Die Kulissen, entworfen von dem Oberammergauer Stefan Hageneier, Bilhnenbildner am
Residenztheater, sind nach Farbstimmungen komponiert. In den Prospekten fiir Stehbilder
wiederholt sich das Motiv der Wiistenlandschaft mit Wolken in verschiedenen Farbtonen von
Gelb, Rot, Turkisblau bis Griin. Fiir szenische Handlungen sind monochrome
Farbhintergriinde vorgesehen. Anhand Theatermodells in der GroRRe eines Schuhkartons
werden die Konzepte geprift und als Computerausdruck auf DIN A4 ausgedruckt. Die



malerische Inszenierung der Theaterkulissen gewahrt den Bilhnenmalern Freiraum der
Interpretation und somit gilt der Beruf des Bihnenmalers als eigenstandiger Kiinstlerberuf.

Der erste Schritt ist die VergroRerung des Entwurfes mit einem Diaprojektor im MaRstab 1:1
auf Packpapier, das anschlieBend auf Leinwand gelegt wird. Diese muss zuvor zweimal mit
einer neutralen Farbe grundiert werden, damit beim spateren Farbauftrag die Leuchtkraft
erhalten bleibt. Als nachstes werden die Konturen der Motive mit einem Nahradchen wie bei
der Ubertragung von Schnittmustern ins Papier perforiert und mit Kohlenstaub
durchgepaust. Die monochromen Bilder erhalten mehrere Farbschichten durch das Schlagen
mit quadratmetergroBen , Klatschtlichern”, in welche mit einem Handbesen drei
Abstufungen eines Farbtons getrdufelt sind. Aus der Nahe erkennt man eine facettenreiche
Farbstruktur, die aus der Ferne zu einer homogenen vibrierenden Kolorierung verschmilzt.

Die Prospekte haben eine gewaltige GroRe von bis zu 16 x 8 Meter. Die Kiinstler stehen auf
den Leinwanden, die auf dem Boden ausgebreitet sind, verteilen die Farbe grob mit
Schrubbern und bearbeiten Details mit Pinseln, die an langen Stielen befestigt sind. Es gilt
das Prinzip, sich allmahlich von dunklen zu hellen Farbténen hochzuarbeiten. Erst die



lasierenden Farbschichten erzeugen die perspektivische Illusion von Tiefe. Zur Kontrolle
klettern die Kiinstler auf ein Gerlist, um von oben zu erkennen, was auf der Leinwand
entsteht. Es bedarf ein hohes Maf an Professionalitdt, damit aus zahllosen Farbflachen
schliefRlich ein zusammenhangendes Bild entsteht. Die Hand des Meisters und viele Jahre an
Erfahrung erfordert auch das Mischen und Abténen der Farbe, das Auftragen der richtigen
Farbdichte und Farbstruktur. Die theatralische Wirkung der Blihnenprospekte fir die
stehenden Bildern wird schon durch kleine Farbdifferenzen gestért und die Farbkomposition
muss sogar mit den Kleidern der Schauspieler — sie werden eigens in einer Farberei im
Untergeschoss des Bihnenraumes behandelt — harmonieren.

Im Jahr 1990, als Christian Stlickl sein Regiedebt gab, war Karl Witti zum ersten Mal Leiter
der Bihnenmalerei. Nun ist es eine tradierte Eigenart der Festspiele, dass Regie und
Mitwirkende — es sind insgesamt fast 2000 — aus Oberammergau stammen und so erkundigte
sich der Oberammergauer Karikaturist Joseph Maria Lang, woher Witti stamme. Der
Miesbacher Karl Witti musste seinen Mangel eingestehen, aber, um in die Oberammergauer
Gemeinschaft aufgenommen zu werden, konnte er auf seine Zeit als Zeichenlehrer an der
Oberammergauer Schnitzschule verweisen.

Karl Witti hat die Sicherheit des beamteten Lehrers aufgegeben und lebt seit (iber 20 Jahren
als selbststandiger Kunst- und Theatermaler in Eresing. Einige seiner Bildfindungen haben
sich in der bayerischen Kunstgeschichte ein Platz gesichert, wie zum Beispiel die Zeichnung
des einsamen Reisenden auf einem Bahnsteig am Bahnhof Pasing. Der Bahnsteig ragt wie ein
Pier ins Meer und der Passagier wartet auf die Ankunft eines Segelschiffes. Das Bild
inspirierte Claus-Peter Lieckfeld zu dem Essay ,,ein magischer Realist aus Oberbayern®.
Magischer Realismus ist auch ein Begriff, der den gemalten Himmel fiir die Passionsspiele
treffend beschreibt.
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